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От составителя
Настоящая публикация представляет собой методическую раз­

работку лекции по теме "Фактура*# Она адресовала слушателям 

ФПК - преподавателям курса гармонии консерваторий и теоре­

тических отделений училищ*

В предлагаемом материале рассматривается один $з аспек­
тов общей теории фактуры, а именно,- явление хоральной факту-» 

ры. Этот вид организации музыкальной ткани анализируется в 

контексте важных вопросов фактурной классификации. Хоральная
аГ. ■

фактура ставится в ряд с дру. ши типами организаций музыкаль­
ной ткани, соотносится с феноменом аккордовой фактуры* 

Содержание настоящей разработки связано с тематикой 

"Учебного плана, программы занятий” по специальности "гармо­
ния", разрабатываемой в ЛОЛГК для слушателей факультета повы­

шения квалификации /три выпуска уже опубликованы/. Настоящий 

материал является существенным дополнением к теме лекции ЛЗ 
"Проблемы организации музыкальной ткани".

Учитывая значимость ьоцроса хоральной фактуры, его осве­
щению рекомендуется посвятить два часа из четырех, отводимых 

в лекционном курсе на освоение тем связанных с фактурой.
Отдельные положения предлагаемой разработки могут быть 

использованы во всех традиционных формах работ по гармонии: 
в письменных заданиях по гармонизации, гармоническом анализе, 
заданиях по игре на ф-но.

Настоящая методическая разработка включает также рас­
смотрение некоторых вопросов, связанных с анализом соотноше­
ния понятий склада и фактуры. Фги понятия, как известно, име­
ют основополагающее значение дая ос знания закономерностей 
строения музыкальной ткани.



жанрово-репрезентативном аспекте. С этой целью сопоставим 
две группы музыкальных примеров с наличествующими в них фак­
турными особенностями, которые соответствуют широко распростра­
ненным эмпирическим представлениям /не противоречащим также 
принятым в настоящей работе установкам по существу рассматри­
ваемого предмета/ о принадлежности их к хоральной /см. приме­
ры 1-14/ либо к аккордовой фактуре /см•примеры М 15-18/.

Предлагаемая ниже сравнительная таблица /основанная на 
результатах сопоставительного анализа/ направлена на выявле­
ние конститутивных отличий двух видов организации музыкаль­
ной ткани:

1/ моноритмичность, мо- 1/ преобладание моно-
нолитность голосов хоральной литности, моноритмичности 
ткани; аккордовых колонн1;

1. При определении этого типа организации ткани как "аккор- , 
довая фактура” возникает некоторое противоречие т е р м и - 
н о л о г и ч в е к о г о  порядка, не преодоленное отчасти 
в исследовании Т.Бершадской /3/. Появляется это противоречие 
на пересечении трех понятий: г а р м о н и ч е с к и й  
с к л а д - а к к о р д - а к к о р д о в а я  ф а к т у р а  
/в контексте настоящей работы - хоральная фактура/. Первая 
и вторая категории характеризуют особенности логики мышления 
?»е» склада» суть абстракции, третья же - уровень материаль­
ной организации, собственно тканевый /сравнить положения ана­
лизируемой работы на с.е.17Д9#26,31/. На пересечении терми- 
* ■
на "аккорд" без какой-либо коррекции на тканевый уровень,



2/ однорегистровость, 
ограниченный диапазон ох­
ватываемого звукового 
пространства и, как 
следствие этого, к о м ­
п а к т н о с т ь  , п л о т - . 
н о с т ь  » в е с о м о с т ь  
ткани /проявление хоровой 
природы фактуры в преобла­
дании регистров певческих 
голосов/;

3/ Превалирование стро­
гого, р е а л ь н о г о  
4-х голосил1;

4/ высокая степень 
к а н о н и з и р о в а н  - 
н о с т и , константности 
фактурных параметров /1—3/;

5/ выделение контурных 
голосов, в частности, верхне­
го в хоральной ткани имеет 
не только акустическую

2/ допустимость сменн 
регистров, возможность сво­
бодного перемещения "кон­
структивной единицы* - аккор­
да, относительная компакт­
ность фактуры /как резуль­
тат возможности в широких 
пределах смены высотной по­
зиции аккорда/;

3/ в а р и а * и в - 
н о с т ь  количества голо­
сов;

4/ отсутствие жесткой 
регламентации фактуры, соблю­
дение лишь основных ткане­
вых предписаний;

5/ иерархические отно­
шения рельефа и фона имеют, 
как правило, в т о р и ч ­
н ы й  характер и объясняются

например, в понятии сочетающем два термина: а к к о р д  и 
ф а к т у р а  /аккордовая фактура/, начинает включать в се­
бя явления, которые противоречат ему на уровне склада /там 
же с, 19/. Вероятно второй тип организации ткани точнее было 
бы обозначить как "моноритмическая фактура"*
1. Особенности органной, оркестровой фактуры могут вносить



Лиот. Интроитус.
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